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Alain Patrick Olivier

AMIN MAALOUF: EMIGRANT, PILGER UND ERZAHLER

Amin Maalouf hat den umgekehrten Weg der Gréfin von Tripoli
eingeschlagen. Aus dem Libanon stammend, ist sein Ubersee
Frankreich, wo er sich 1976 niedergelassen hat. Ein Jahr nach
Ausbruch der blutigen Ausschreitungen, die Beirut 18 Jahre lang
zerrissen haben, hat er das freiwillige Exil gewdhlt, weit entfernt
von seinem Heimatland, in das er nie zuriickgekehrt ist. Das
Schicksal seines Landes hat sein literarisches Werk gepragt. Es
hat zwar keine direkten Spuren hinterlassen, aber das politische
Trauma wirkt in dessen Innerem: Amin Maalouf stellt nicht die
Konflikte und unterschiedlichen Parteien an den Pranger, er
schlagt vielmehr ,positive und verséhnliche Mythen” vor. Seine
persénliche und literarische Haltung ist die der Friedensstiftung,
der gegenseitigen Verstdndigung zwischen den verfeindeten
Gemeinschatften, seien es Vélker oder Religionen.

Wie der Pilger hat er nicht aufgehért, die Welt zu bereisen, um
die tatsachliche Verbindung zwischen den Gemeinschaften zu
begreifen und hervorzuheben, die nicht nur durch die Geo-
graphie, sondern auch durch Vorurteile getrennt sind. Das
Tagesgeschehen stroft die Méglichkeit eines solchen Ver-
standnisses oft Ligen, wie jenes zwischen der muselmanischen
Kultur und ihren islamistischen Ausprdgungen und der westli-
chen judisch-christlichen Welt. Die Geschichte jedoch liefert im
Ausgleich dazu haufig in Vergessenheit geratene Modelle der
Koexistenz. Als hatten wir seit dem Goldenen Zeitalter von
Cérdoba Riickschritte gemacht, als die drei groien Religionen
friedlich nebeneinander existierten und sich gegenseitig berei-
cherten. Mit Hilfe der Geschichte 168t Amin Maalouf in roman-
hofter Form Individuen erstehen, die die harmonische Vereini-
gung der Kulturen verkérpern. ’

Ahnlich wie Jaufré Rudel, der sich lieber im literarischen
Okzitanisch staft in seiner franzésischen Muttersprache aus-

Alain Patrick Olivier

AMIN MAALOUF : EXILE, PELERIN, CONTEUR

Amin Maaloul o fait le chemin inverse de la comtesse
de Tripoli. Originaire du liban, son outremer est lo
France, ou il est établi depuis 1976. Un on opres le
debut des affrontements sanglonts qui ont déchiré
Beyrouth pendant dix-huit années, il o entrepris un exil
volontaire loin de son pays natal, dans lequel il n'est
jomais retourné. Le destin de son pays marque pro-
fondément son ceuvre littéraire. Celle-ci n'en porte pas
I'empreinte directe, mais le troumatisme politique agit
en profondeur : Amin Maoloul n‘occuse pos les con-
flits et les oppositions, il propose des « mythes positifs »
et conciliateurs. Son attitude personnelle et littéraire
est celle de lo pacification, de la compréhension
mutuelle entre les communautés ontogonistes, qu'il
s'ogisse de peuples ou de religions

Comme le pélerin, il n'a cessé de parcourir le monde
pour comprendre et metire en évidence le lien réel
entre des communautés, que sépare non seulement
'espace de lo géogrophie, mais aussi celui des
préjugés. L'octualité dément souvent lo possibilité
d'une telle entente, comme par exemple enfre la
civilisation musulmane, ou ses dérives islamistes, et le
mande judéo-chrétien occidental. L'histoire, en re-
vanche, lournit des modéles de coexistence trop sou-
vent oubliés. Comme si nous avions régressés, depuis
I'age d'or de Cordoue, par exemple, lorsque les trois
grandes religions coexistaient pacifiquement et s'en-
richissaient mutuellement, Grace a [histoire, Amin
Maalouf fait ressusciter sous forme romanesque des
individualités incarnant la fusion harmonieuse des
cultures,

De la méme fagon que Joulré Rudel s'exprimait dans
la langue littéraire occitone plutdt que dans sa langue
frangaise maternelle, I'écrivain choisit d'écrire tous ses
romans et essois non pas en orabe, mais dans la
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longue frangaise, qu'il o adoptée depuis le temps de
sa scolarité libanaise. || témoigne ainsi de son otfifude
conclliatrice dans le sujet = une vision positive et
pacifique de l'islam donnée par un chrétien - el dans
I'acte de I'écriture, par le choix de le francophonie et
l'inscriplion privilégiée dans I'harizon de la litiérature
francoise. Dans ce paysoge, il s'écarfe de toute
recherche de la littérarité de la littérature, mais rencue
sans doute ovec une certaine tradition de la fabulation
écloirée présente dans les contes philosophiques du
dix-huifieme siecle. Ce n'est pas un hasard, puisque ce
moment marque aussi une redécouverte du monde et
de lo littérature arabe : on commengait de traduire les
« Contes des Mille et une nuits » et le musulman ap-
paraissait comme |'idéal type de I'homme humaniste
ef tolérant révé par 'Occident.

Chez Amin Maaloul, le conteur ne se distingue jamais
complétement de [‘essayiste ou du journaliste, ¢'est-a-
dire de 'homme engagé. Mais la narration demeure
néonmoins I'essentiel. Dans tous les romans, il s'agit
avant loul de racanter une histoire, de faire revivre par
I'artifice des mots des personnages et des sentiments,
des coloris et des destinées. Dans « U'amour de loin »,
cette préoccupation vient au premier plan. Lhistoire
du troubadour Jaufré de Blaye est avant tout le pre-
texte & une individualisation du mythe amoureux ; la
comtesse de Tripoli et le pélerin y sont dessinés avec
précision, la ol la trop bréve vida du moyen age ne
suggérait que des personnoges G peine esquissés.

driickte, entschloB sich der Schriftsteller dazu, alle seine Romane
und Essays nicht aut arabisch, sondern in franzésischer Sprache
zu schreiben, die er seit seiner Schulzeit im Libanen angenom-
men hat. Er bezeugt somit seine verséhnliche Haltung zu diesem
Thema - eine positive und pazifistische Vision des Islam von
einem Christen — und im Akt des Schreibens durch die Wahl des
Franzésischen und die betonte Einreihung in den Kanon der fran-
z6sischen Literatur. In diesem Bereich entfernt er sich von jegli-
cher Suche nach Literaritét in der Literatur, sondern knipft zwei-
fellos an eine bestimmte Erzahltradition der Aufklarung an, wie
sie in den philosophischen Erzéhlungen des 18, Jahrhunderts
gegenwartig ist. Dies ist kein Zufall, markiert doch dieser
Zeitpunkt auch eine Wiederentdeckung der arabischen Welt
und ihrer Literatur: Man begann damit, die ,Marchen aus 1001
Nacht” zu ibersetzen, und der Muselmane erschien als Ideal-
typus des humanistischen und foleranten Menschen, wie er vom
Okzident ertraumt wurde.

Bei Amin Maalouf unterscheidet sich der Erzéhler niemals voll-
sténdig vom Essayisten oder Journalisten, das heifit vom engo-
gierten Menschen. Aber der Akt des Erzahlens bleibt nichts-
destoweniger essentiell. In all seinen Romanen geht es vornehm-
lich dorum, eine Geschichte zu erzéhlen, durch den Kunstgriff
Uber die Sprache Personen und Gefiihle, Atmosphare und
Schicksale wieder zum Leben zu erwecken. In ,L'amour de loin”
steht dieses Tun an erster Stelle. Die Geschichte des Minne-
sangers Jaufré de Blaye ist vor allem Folie fir die Individuali-
sierung des Mythos der Liebe; die Grafin von Tripoli und der
Pilger sind hier mit groBer Genavigkeit gezeichnet, wohingegen
die zu kurze ,Vida" des Mittelalters nur wenig scharf umrissene
Personen skizzierte.

Ubersetzung: Gerda Gensherger




Die Lieder von Jaufré sind in den Manuskripten der Minneséanger erhalten
geblieben, von denen die altesten aus dem 13. Jahrhundert stammen. Der
zeitliche Abstand von ungefahr einem Jahrhundert, der den Moment der
Notierung von dem der Entstehung trennt, erklért die relativ geringe Anzahl
der Sticke, die uns tberliefert wurden. Es handelt sich in der Tot um die-
jenigen, die noch im Jahrhundert nach dem Tod des Dichters bekannt waren.
Die Nachkommenschaft von Jaufré, der laut seiner ,Vida* ,mit schénen
Weisen und in kurzen Versen” schrieb, legt zweifelsohne ebensoviel Wert auf
die Gedichte im eigentlichen Sinn wie auf die sie begleitende Melodie. Drei
dieser Melodien existieren in einer alten Notation, ohne agogische Angaben,
sodaB es schwierig, wenngleich nicht unméglich ist, sie zu rekonstruieren.
Doas erste Lied spielt auf die Reise ins Heilige Land an, obgleich es eher den
Eindruck erweckt, der Troubadour sei in eine in Frankreich zuriickgelassene
Dame verliebt als in eine nie zuvor gesehene Grafin aus dem Morgenland.
Die ferne Liebe wird im zweiten Lied auf unbestimmte Weise als ,amor de terra
lonhdana” definiert: Es kann sich ebensogut um ein allegorisches Sehnen
nach dem Heiligen Land wie um die Liebe zu einer wirklichen, entfernt leben-
den Dame handeln. Das Lied V hingegen bringt die Vorstellung einer Pilger-
fahrt in ferne Lande, mit einer Anspielung auf das Land der Sarazenen und vor
allem die Vorstellung der fernen Liebe, die sich ausdriicklich auf eine entfernte
Frau bezieht, die zu betrachten der Dichter sich ertraumt. Die Lieder IIl und IV
besingen sehr viel realere Lieben, was weniger den Gegebenheiten der ,Vida”
entspricht. Das Stick VI enthalt das Motiv der noch nie erblickten Dame und
das der fernen Liebe zu einer unerreichbaren Dame, die den Dichter mit
Freude erfillt und ihn gleichzeitig tétet. Zwei vermutlich nicht authentische
Strophen enthalten auch die Vorstellung des mit der fernen Liebe verbundenen
Todes. Dieses letzte Lied wurde von Kaija Saariaho unter dem Titel ,Lonh” in
Musik gesetzt.

Alain Patrick Olivier




Alain Patrick Olivier

DIE HISTORISCHEN PERSONEN DER OPER

Der Prinz von Blaye

Es ist schwierig, das wahre Gesicht des historischen
Troubadours Jaufré Rudel wiederzufinden, dessen
Lieder und die ,Vida breve” eine geheimnisvolle Spur
und den Nimbus einer Legende hinterlassen haben.
Aber es gilt als sicher, daB er existiert hat und
tatsachlich Prinz von Blaye war, auch wenn das Wort
LPrinz” als Synonym fir das lateinische ,Dominus”
oder das franzosische ,Sire” angesehen wird: Der
Seigneur de Blaye war Vicomte. Weit davon entfernt,
zum niedrigen Adel der Chevalerie zu gehéren, die
sich ab Beginn des 10. Jahrhunderts massiv entwickelt
und in der sich zahlreiche Troubadoure zusammen-
schlossen, stammte Jaufré aus dem kéniglichen
Geschlecht der Karolinger, dem héchsten Adelsge-
schlecht der Epoche. Der Beiname Rudel, bei dem es
sich offensichtlich nicht um einen Familiennamen
handelt, ist Teil der Familientradition, vielleicht einge-
denk des riden Charakters des ersten Jaufré, Seig-
neur de Blaye, des UrgroBvaters des Troubadours.

Geboren um das Jahr 1110, gehérte Jaufré zur zwei-
ten Generation der Troubadoure. Seine Berufung
laBt sich als Reverenz an das Vorbild Wilhelm IX.,
Graf von Poitou und Herzog von Aquitanien (1086
1126), verstehen, der als einer der ersten Trouba-
doure angesehen wird und selbst einer der machtig-
sten Lehnsherren der Zeit war. Jaufrés GroBivater war
ein Verbundeter und Vertrauter des Herzogs von
Aquitanien; sein Vater hingegen zog gegen Wilhelm
IX. in den Krieg, der sich des Schlosses derer von
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Bloye bemachtigte und es schleifen lief. Vielleicht
war der junge Jaufré jo an den Hof von Poitiers
geschickt worden, damals im Zenit seines Glanzes,
um seine militarische Ausbildung zu machen und sein
Lehnsgut im Austausch fir geleistete Dienste wieder-
zuerhalten. Dort hat er sich vermutlich auch in die
Feinheiten der neuen Poesie einfUhren lassen und die
Bekanntschaft seines Freundes, des Troubadours
Marcabru, gemacht.

Die Bewegung der Troubadoure war eng auf den
Zeitraum des 12. Jahrhunderts beschrankt; sie er-
streckte sich auf den sidlichen Teil Frankreichs, wo
man, genau wie in Nordspanien, okzitanisch (die
langue d’oc) sprach. Blaye log an der geographi-
schen Grenze beider Frankreichs, und Jaufré sprach
zwei Sprachen. Die Muttersprache des Prinzen war
die langue d'oil, die nérdliche Sprache, die der bre-
tonischen Romane und von Chrétien de Troyes. Der
Dichter sang jedoch in der Sprache des Limousin, der
literarischen Sprache. Er folgte somit dem Beispiel
Wilhelms IX., denn wenn seine Stadt Poitiers auch
nicht zu Okzitanien (Pays d’oc) gehérte, so umfafBite
die Grafschaft doch die Regionen des Limousin, des
Périgord und sogar der Auvergne, der Wiege der
ersten Troubadoure.

Das 12. Jahrhundert ist auch das Jahrhundert der
Kreuzziige, und Jaufré Rudel nahm wie die meisten
der Lehnsherren seiner Zeit daran teil. Sein Grof-
vater Guillaume Freland war sogar ins Heilige Land



gezogen, noch ehe Urban Il. den Autbruch fir die
erste Expedition von der Kanzel herab verkindet
hatte, und er kam gegen 1100 von dort zurisck. Viel-
leicht hatte sein Enkelsohn von diesem Abenteuer
reden héren, dessen sagenhafte Erzahlungen ihn
noch starker dazu gedréngt haben moégen, viele
Jahre spater die Reise Uber das Meer zu unter-
nehmen. Im Jahr 1148 schickt Marcabru ein Lied, ,An
Jaufré Rudelh oltra mar”, das die Beteiligung
Jaufrés am zweiten Kreuzzug bekundet. Der Prinz
von Blaye hat also vermutlich 1146 der Predigt von
Bernard de Clairvaux beigewohnt. Somit ist er ent-
weder auf dem Londweg im Gefolge von Kénig
Ludwig VII. mit den Kreuzfohrern von Poitou und
Saintonge gereist, oder er hat den Seeweg gewdahlt,
in Begleitung seines Vetters und Lehnsherrn Guil-
laume Taillefer, des Grafen von Angouléme, und von
Alphonse Jourdain, Graf von Toulouse. Auf jeden Fall
ware er 1148 nach Syrien gekommen; aber Jaufré
Rudels Anwesenheit wird in den Chroniken mit keiner
Silbe erwahnt, und die Umstande seines Todes blei-
ben véllig im dunkeln.

Die Geschichte erlaubt es also nicht, die Grundlagen
der ,Vida" fir nichtig zu erkldren, ohne sie aber des-
wegen bestdatigen zu kénnen. So behalt der Mythos
noch heute sein Geheimnis und seine essentielle
Starke. Er gibt sich weiterhin als wahr aus, ohne daf
seine Bedeutung in Verbindung mit den Wechsel-
fallen der Geschichte gemindert worden ware. Das
Leben von Jaufré Rudel bleibt poetische Erfindung.

Die Grafin von Tripoli
Die Gratschaft Tripoli war von den Grafen von

Toulouse erobert, gegriindet und regiert worden,
und die Gréfin von Tripoli, von der in der ,Vida” die

Rede ist, ist somit eine Prinzessin frankischer Herkunft
aus der Familie der Grafen von Toulouse. Handelt es
sich nun um eine fiktive Figur oder um eine histori-
sche Person? Zur Zeit der Romantik wurde die mittel-
alterliche Literatur, die man gerade wiederentdeckt
hatte, wie eine Widerspiegelung der Sitten dieser
Epoche betrachtet, und da die ,Vida* von Jaufré
Rudel fur ein historisches Dokument gehalten wurde,
versuchte man, die Gréfin von Tripoli anhand von
Chroniken zu identifizieren.

Wenn sich Jaufré wirklich 1147 auf einem Kreuzzug
befand und die ,Vida" ouf Wahrheit beruhte, mute
die Gréfin von Tripoli Hodierne sein, die Frau des
Grafen Raymond II. von Tripoli. Hatte sie jedoch
tatsachlich den Schleier genommen, ware dieses
Ereignis in den Chroniken erwdhnt. Jean de Nostra-
damus, der Bruder des Astrologen, prasentiert die
Geliebte von Jaufré als Frau von Raymond lll.,, der
beschuldigt wurde, Jerusalem an Saladin ausge-
liefert zu haben. Es muBte sich demnach um Echive
handeln, die im Fort Tibériade lebte, als sich Saladin
1187 dessen bemachtigte. Der Troubadour ware folg-
lich in reichlich fortgeschrittenem Alter und in eine
verheiratete Frau verliebt gewesen. Die Annahme
eines Ehebruchs ginge véllig konform mit den mittel-
alterlichen Sitten und den Konventionen der héfi-
schen Liebe, die wollte, daB man verheiratete Fraven
den jungen Madchen in der Liebe vorzog. Dies galt
jedoch kaum in der Empfindsamkeit der Romantik.
Die Mehrzahl der Kritiker und Dichter des 19. Jahr-
hunderts lieBen sich deshalb von einer anderen
Hypothgse verfihren:

Graf Raymond Il. von Tripoli verlobte um 1160 seine
einzige Tochter Mélisende, geboren um das Jahr
1142, mit dem byzantinischen Kaiser Manuel Komne-
nius (der von 1143 bis 1180 regierte). Da sie auf der
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Schiffsreise zu ihrem Gemahl, dem sie versprochen
war, erkrankte, kehrte sie nach Tripoli zuriick, worauf
der Kaiser die Verlobung zum Schrecken Raymonds
und der Bevélkerung von Tripoli l6ste. Den Kritikern
blieb nichts anderes ibrig, als davon auszugehen,
daf Mélisende in der Folge ein mustergiltiges Leben
fuhrte; daB ihr guter Ruf bis zu Jaufré vorgedrungen
sei, der sich auf Pilgerfahrt begab und — 15 Jahre zu
spat — den Weg ins Heilige Land einschlug, um in
ihren Armen zu sterben. Diese These verbreitete sich
wie ein Lauffeuer, sowohl bei der Kritik durch Schle-
gel und Diez als auch in der Literatur durch Tieck,
Uhland und Heine. Die ltaliener, wie zum Beispiel
Giosué Carducci, folgten gleichfalls dieser romanti-
schen Interpretation, ebenso wie Edmond Rostand
mit seinem Drama ,La princesse lointaine”, das 1895
mit Sarah Bernhardt aufgefihrt wurde.

Dennoch steht diese historische ,Verifikation” auf
sehr unsicherem Fundament. Der chronologische
Ablauf ist nur wenig wahrscheinlich; Mélisende konn-
te nicht den Titel der Gréfin von Tripoli tragen, da die
Grafschaft ihrem Bruder allein gehérte; der Chronist,
der das junge Madchen persénlich kannte, hétte es
mit Sicherheit nicht verabsaumt, diese hiibsche
Geschichte zu erzéhlen, wenn sie denn wahr ge-
wesen wadre. Die Annahme der Jungfréulichkeit des
Madchens raubt ebenfalls dem Gelihl des Dichters
seine ganze Tiefe. Denn was er in seinen Liedern
ausdriickt, ist nicht der Wunsch nach einer schénen
fernen Gemahlin, die es wie in den Volkssagen zu
erobern gilt, sondern die sinnliche Begierde nach
einer Dame, die er nicht besitzen wirde, einer uner-
reichbaren Dame, fir die er zu sterben wiinscht,
ohne auch nur zu verlangen, von ihr geliebt zu wer-
den. Die Vereinigung Jaufrés mit der Grafin spielt
sich auf einer anderen Ebene ab. Es handelt sich
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nicht um die prosaische und weltliche Verbindung
durch eine Heirat, sondern um eine spirituelle
Vereinigung, die sich wie im Tristan-Mythos in der
Distanz des Todes verwirklicht.

Man sollte deshalb zweifellos darauf verzichten, den
Mythos der fernen Liebe auf eine historische Tat-
sache zu reduzieren. Ganz allgemein darf die héfische
Literatur nicht fir eine Widerspiegelung der Sitten
gehalten werden. Vielleicht hat die héfische Liebe nir-
gendwo anders als in den Liedern der Troubadoure
existiert, was sie in keiner Weise ihres mythischen
Werts beraubt. Im Fall von Jaufré und der Gréfin von
Tripoli muB die Historie der Phantasie den Vortritt las-
sen. Aus diesem Grund tragt die Grafin in der Oper
den véllig frei erfundenen Namen Clémence.

fin‘amors

Die fin‘'amors hat ihren Ursprung in der gesellschaft-
lichen Struktur der Feudalherrschaft. Die jungen
Ritter, die am Hof ihres Lehnsherrn in einer fast
ausschlieBlich mannlichen Welt versammelt und ihres
Kriegshandwerks beraubt waren, muBten unterein-
ander rivalisieren, um die Gunst einer einzigen Dame
zu erringen, die die fFrau des Lehnsherrn war. Dafiir
reichte es nicht mehr, nur seinen Mut zu zeigen, es
galt auch, das Gefiihl zu erhéhen; es galt die kriege-
rische Heldentat in den Dienst der Liebeserkls-
rung zu stellen. Der junge Ritter war von vornherein
in einer Position der Unterlegenheit der Dame
gegeniber, die durch ihren héheren Adelsstand
und das Band der Treue des Ritters seinem Lehns-
herrn gegeniber doppelt unerreichbar war. Aus
diesem Grund hatte die Liebe alle Mdglichkeiten,
keusch zu bleiben: Es war eine umso gréfere Her-
ausforderung fir den Ritter, die Festung der Gefiihle




zu erobern und durch den sanften Wohlklang seiner
Gesange die Gunst der Dame zu erlangen, um ihr
Lager zu teilen.

Im Fall Joufrés ergibt der gesellschaftliche Unter-
schied kaum Sinn, es sei denn, der Dichter ware in
Eleonore von Aquitanien verliebt gewesen, die Tochter
des Grafen von Poitou, Gemahlin des Kénigs von
Frankreich, eine Hypothese, die bis heute nie aufge-
stelll wurde. Die Grafin von Tripoli, von der in der
Vida” die Rede ist, gehort derselben gesellschaft-
lichen Schicht an wie er, und es heift nicht, daB sie
verheiratet gewesen sei. Der gesellschattliche Ab-
stand wird durch eiffen geographischen ersetzt, der
zundchst als uniberwindbar dargestellt wird, ouf-
grund des Meeres, dos die Liebenden trennt. Diese
Distanz erlaubt der Liebe keusch und rein zu bleiben.
Denn die Keuschheit ist das Kennzeichen der edlen
Liebe. Weil sie eine Idealisierung des Begehrens dar-
stellt, weil sie vor allem ein Odem der Seele und eine
spirituelle Freude ist, der Kérper hingegen ein Hin-
dernis. Der Korper ist im Hier gefangen, wohingegen
der Geist keine Grenzen kennt und in die Ferne
getrieben wird. Der Kérper ist der Sitz der niedrigen
Liebe, gegen die sich der noble Sanger der fin‘amors
verteidigt. Deshalb findet sich Jaufré ,eingeschlossen
in das Gefangnis des Fleisches”. Er findet seine
Bestatigung in der Negierung des Leibes, in der
Negierung der Konkupiszenz, von der er dennoch
ausgeht. Die authentische Liebe beginnt mit dem
Verzicht auf die physische Liebe, wie das wirkliche
Leben fiir den christlichen Ritter mit dem Verzicht auf
das Leben in den hiesigen Niederungen mit der
Herausforderung des Todes beginnt. Die Verachtung
der kérperlichen Lust wird so zum Zeichen des Werls
und der Wirde fir den Liebenden, wie es die Ver-
achtung des Leidens fir den Krieger wird.

Die nie geschaute Dame

Auf den ersten Blick mag die liebe fir die nie
geschaute Dame unwahrscheinlich anmuten, aber ist
das erste Herzklopfen fir eine geliebte Person nicht
vor allem eine Hervorbringung unseres eigenen
Begehrens? Ist es nicht die Erfindung der Liebe, aus-
gehend von einer partiellen, fragmentarischen und
oberflachlichen Gegebenheit, ausgehend von einem
gefuhlvollen Eindruck? Jaufré will die, in die er sich
verliebt, zunéchst gar nicht sehen. Die ferne Dame
entzieht sich der gelebten Gegenwart und dem Ge-
fihl. Sie besteht zunachst nur aus einer akustischen
und verbalen Beschworung. Sie bleibt unsichtbar
und ungehort, ganz wie die Gegenwart des Dichters
sich im Ubrigen verbal und musikalisch zu Ehren der
Dame vernehmen laBt.

Das Begehren des Liebenden wird durch einen ein-
fachen Bericht entfacht, durch die Worte des Pilgers.
Die Liebe entsteht durch den doppelten Prozef der
Imagination und der Idealisierung der Dame. Jaufré
Rudel ist verliebt in die Vorstellung von der Frau, und
es gelingt ihm zu glauben, daB hinter der Vorstellung
von der Frau, in die er verliebt ist, eine veritable
Existenz steht. Das ist das, was Giordano Bruno aus-
driickt, wenn er sagt, daB die Liebe dem Liebenden
eine ,faBbare Erscheinung” vor sein geistiges Auge
fihrt, ,die es ihm erlaubt, in diesem irdischen Leben,
eingeschlossen in das Geféingnis des Fleisches,
gefesselt mit den Nerven und festgehalten mit den
Knochen, das Géttliche hoher zu schauen, als jede
andere ihm angebotene Erscheinung es gekonnt
hatte”. Auf diese Weise verliebt sich Jaufré in die
Idee von der Dome, der er alle perfekten Eigen-
schatten zuschreibt. Der extrem spirituelle Charakter
dieser Lliebe ist derart umstritten, dof einige
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Kommentatoren die I‘amor de lonh in diesem Fall
fir eine abstrakte Ganzheit bestimmt interpretiert
haben, bisweilen sogar als eine géttliche Liebe zur
Jungfrau Maria.

Die imagindre Existenz der Dame ist in gewisser
Weise Voraussetzung fir die Liebe des Troubadours.
Die Dame kann auf diese Weise ,noch feinsinniger”
geliebt werden als eine reelle Frau. Die Liebe aus der
Ferne wird so zum Synonym der reinen Liebe. Jaufré
ist verliebt in diese nie erblickte Daome, weil sie die
einzige ist, die ihn nicht erniedrigen oder verraten
kann, und sie antwortet seinem héchsten Begehren.
GemaB der ,Vida” ist die Dame jedoch andererseits
ein reelles Geschopf, das heifit ein kérperliches. Sie
ist Objekt einer méglichen Erfahrung, geeignet
wahrgenommen zu werden, den Sinnen ausgeliefert
zu werden, berGhrt zu werden. lhre Existenz spielt sich
nicht in einer Welt ab, die radikal vom Irdischen
abgetrennt ist, vom weltlichen Dasein, von der Welt
der Erscheinungen. Sie existiert auch im Hier und
Jetzt. Und Joufré sucht — wie alle Troubadoure -
mehr oder weniger deutlich, wenn schon nicht seine
Dame in einer fleischlichen Vereinigung zu besitzen,
so doch wenigstens ihre Gegenwart zu spiren, bei
ihr zu sein, sie tatséchlich zu betrachten, sich mit ihr
zu unterhalten, sich in ihre Arme zu schmiegen, einen
KuB zu emplangen.

Was der Troubadour zuerst entdeckt, als er von der
Grafin von Tripoli reden hért, ist dieses neve Gefihl,
das er ,joy" nennt, eine Art von Schwérmerei, unab-
hangig von jeglicher fleischlicher Vereinigung, von
ieglicher Konkretisierung des Liebesakts, und genau
in diesem vorweggenommenen Gefihl entdeckt er
das Wesen der Liebe, Er entdeckt eine Form von
Glisck nicht in der Vereinigung, in der Verbindung mit

58

der geliebten Person, sondern bereits in einem
gewissermaBen ziellosen Gefihl. Der Dichter be-
rauscht sich an einer Empfindung. Er ist vor allem ver-
liebt in die Liebe. Er besingt im wesentlichen diese
Liebe zur Liebe, joy.

Jaufré kann sein Verlangen nach der nie geschauten
Dame nicht befriedigen. Die Entfernung, die ihn von
ihr trennt, laBt sein Verlangen absolut rein bleiben
und bekraftigt so den spirituellen Charakter. In dem
MaBe allerdings, wie die Distanz nur geographisch
ist, ist sie auch reduzierbar. Die Ferne kann zur Néhe
werden. Der erste Schritt Jaufrés besteht darin, diese
Entfernung zu ilberwinden, indem er ins Heilige Land
aufbricht. Gleichzeitig weil er wohl, dafy mit der
Eroberung der geliebfen Dame der Traum von der
keuschen Liebe zuende ginge.

Einerseits will Jaufré also das Hindernis der Ent-
fernung ausrdumen und die Distanz Uberbricken.
Andererseits braucht er dieses Hindernis und firchtet
dessen Verschwinden, das seine joy zu lieben be-
enden wird. Krankheit und Tod enthillen den tiefen
Widerspruch, der von Jaufré Besitz ergriffen hat.
Jaufré will bei der fernen Dame sein; er will die nie
geschaute Dame sehen. Er will sie besitzen, aber auf
keusche Art und Weise; er will ihr Verlangen befriedi-
gen, es aber rein erhalten.

Die ,Vida” stellt nichts anderes als die Dramatisie-
rung dieses inneren Konflikis der 'amor de lonh dar.
Der Dichter winscht sich, den Hafen von Tripoli zu
betreten und die ertraumte Dame zu sehen, aber er
verspirt Angst vor dieser Befriedigung, in dem MaB,
wie er sich dem Ziel nahert. Je néher das Ende der
Reise kommt, desto mehr UberlaBt er sich der Krank-
heit. Der Tod Jaufrés in den Armen der Gréfin bringt
eine Labung des Widerspruchs.




